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Resumen

El objetivo de este trabajo fue describir los principales pasos seguidos en la creacion del
Repositorio Digital de la Cultura Artistica(ReDCA), el cual ha sido disefiado con el proposito
de salvaguardar y divulgar la cultura artistica de estudiantes, profesores y egresados de la
licenciatura en Artes Visuales de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Auténoma de
Querétaro. Para este fin, se han implementado tanto metodologias de las ciencias humanas
como herramientas informaticas y de edicion digital. En concreto, para la gestion de
arquitecturas de redes y comunicacion se eligieron los siguientes recursos: un servidor Linux
Ubuntu 16.04,el lenguaje de programacion Php 5.6,la licencia Apache 2.0,el sistema de
gestion de bases de datos Mysqgl y la plataforma Omeka en su version 2.5.2, la cual ofrece un
manejo sencillo y amable tanto para administradores como para usuarios. Hasta el momento
se considera que la meta principal de este trabajo ha sido alcanzada, pues el repositorio ya se
encuentra en linea y sus colecciones estan creciendo, lo cual ofrecera beneficios sociales, ya

que con esta iniciativa se podran proteger, divulgar e incluso estudiar las obras digitalizadas.

Palabras clave: cultura artistica, humanidades digitales, repositorio digital.
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Abstract

The objective of this work was to describe the main steps followed in the creation of the
Digital Repository of Artistic Culture (ReDCA), which has been designed with the purpose
of safeguarding and disseminating the artistic culture of students, professors and graduates
of the degree in Visual Arts of the Facultad de Bellas Artes of the Universidad Autonoma de
Querétaro. For this purpose, human sciences methodologies as well as computer tools and
digital edition have been implemented. Specifically, for the management of network and
communication architectures the following resources were chosen: a Linux server Ubuntu
16.04, the programming language Php 5.6, the Apache 2.0 license, the Mysql database
management system and the Omeka platform in its version 2.5.2, which offers a simple and
friendly handling for both administrators and users. So far it is considered that the main goal
of this work has been achieved, as the repository is already online and its collections are
growing, which will offer social benefits, since with this initiative they will be able to protect,
spread and even study the works digitized.

Keywords: Artistic Culture, Digital Humanities, Digital Repositories.

Resumo
O objetivo deste estudo foi descrever os principais passos seguidos na criacdo do Repositério

Digital de Cultura Artistica (REDCA), que foi concebido com o propoésito de salvaguardar e
divulgar a cultura artistica dos alunos, professores e formandos do Bacharelado Artes Visuais
da Faculdade de Belas Artes da Universidade Autbnoma de Querétaro. Para tanto, foram
implementadas metodologias de ciéncias humanas, bem como ferramentas de informatica e
edicdo digital. Especificamente, para o gerenciamento de arquiteturas de rede e comunicagdo
foram escolhidos os seguintes recursos: um servidor Linux Ubuntu 16.04, a linguagem de
programagdo PHP 5.6, a Apache License 2.0, 0 banco de dados MySQL sistema de gestéo e
plataforma Omeka sua versdo 2.5.2, que oferece um tratamento simples e amigavel para
administradores e usuarios. Até agora considera-se que o principal objetivo deste trabalho foi
alcancado desde o repositorio vocé ja esta on-line e colecdes estdo crescendo, que oferecem
beneficios sociais, e quecon esta iniciativa ira proteger, divulgar e até mesmo estudar as obras

digitalizado
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Introduccion

En el presente articulo se describe el proceso seguido en la creacion del Repositorio
Digital de la Cultura Artistica (ReDCA) de la Facultad de Bellas Artes (FBA) de la
Universidad Auténoma de Queréetaro (UAQ), el cual ha sido disefiado con el proposito de
preservar y divulgar las distintas creaciones de estudiantes, profesores y egresados de dicha
institucion. Para esto, se han tomado en cuenta los distintos servicios y politicas que rigen la
implementacidn de este tipo de bibliotecas tecnoldgicas. A continuacion, se explica cada uno

de estos aspectos, asi como la metodologia y los resultados conseguidos hasta el momento.

Perspectiva tedrica del ReDCA
La perspectiva tedrica incluye los antecedentes y el marco tedrico que sustentaron la

planeacion y ejecucion del ReDCA.

Humanidades digitales

Las humanidades digitales (HD) —antes conocidas como humanities computing—
son un concepto acufiado a inicios del siglo XXI por John Unsworth, y abarca desde el disefio
y el mantenimiento de colecciones digitales (artefactos digitales) hasta el andlisis de datos
culturales (patrimonio y materiales digitalizados)a gran escala. Esta es un area que combina
el empleo de metodologias de investigacion propias de las ciencias humanas (historia,
filosofia, filologia, linguistica, artes, etc.) con herramientas informaticas (bases de datos,
visualizacion de datos, estadistica, etc.) con el prop6sito de facilitar los procesos de creacion,
ensefianza e investigacion en humanidades (Galina Russel, 2012; Rodriguez-Yunta, 2012;
Vinck, 2013).

El origen de las HD se encuentra en las primeras obras del jesuita italiano Roberto
Busa, quien en los afos cuarenta del siglo XX utilizo el ordenador de la época para lematizar
la obra de santo Tomés de Aquino. Luego, en 1987 se destaca la Text Encoding Initiative,
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estrategia que se basé en el empleo de las herramientas informaticas para la codificacion de
textos electrénicos. Igualmente, en la década de 1990 surgieron proyectos digitales en
Estados Unidos e Inglaterra (p. ej., Women Writers Project, Rossetti Archive), asi como en
al &mbito hispano (p. ej., Admyte, Bidiso, PhiloBiblon).

La principal asociacion de HD en el mundo es la Alliance of Digital Humanities
Organizations (ADHO), la cual esta constituida por tres instituciones: The Association for
Literary and Linguistic Computing (ALLC), la Association for Computers and the
Humanities (ACH) y la Societyfor Digital Humanities (Société pour I'étude des médias
interactifs) (SDH/SEMI). En el &mbito latinoamericano sobresalen distintas organizaciones
que han surgido en los ultimos afios, como la asociacion espafiola Humanidades Digitales
Hispanicas (fundada en noviembre de 2011) (L6pez Pozas, 2014),la institucion Humanidades
Digitales Argentina (creada en febrero de 2013) oel Observatorio de las Humanidades
Digitales(inaugurado en 2015 en Republica Dominicana). En este contexto, también se
destaca el grupo RedHD de México, creado en junio de 2011 y constituido en febrero de
2014como asociacion.

Debido a este auge y variedad regional de las HD, estas se han usado para estudiar no
solo las obras mas representativas del arte medieval o renacentista, sino también la
produccién artistica regional, como el caso del Grupo de investigacion iArtHisLab, el cual
se ha propuesto convertirse en un laboratorio de investigacién, innovacién y formacion para
evaluar la historia del arte digital, especificamente en Espafia. Asimismo, durante el |11 Taller
sobre Historia del Arte Digital—iniciativa del Vicerrectorado de Investigacion de la
Universidad de Malaga, el Departamento de Historia del Arte (a través de su Grupo de
Investigacion iArtHisLab) y el proyecto de I1+D Atenea (HAR2009-07068)— surgi6 la
intencidn de analizar, desde las HD, la cultura artistica de Espafia y Ameérica. El resultado
fue la constitucion de la Red Internacional de Estudios Digitales sobre la Cultura Artistica.

En el contexto mexicano, el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) anuncié en
agosto de 2014la fundacion de un repositorio digital de investigacion y educacion artistica
con el fin de convertirse en el contenedor electronico mas importante de informacion sobre
las artes del pais. Hasta la fecha contiene ponencias, conferencias, articulos, publicaciones y

diversos materiales audiovisuales y de aprendizaje, los cuales son archivados con el
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consentimiento de sus respectivos autores, quienes firman una carta de autorizacion para que
su produccién sea divulgada sin fines de lucro. Este repositorio se enmarca dentro de las
recientes reformas a la legislacién en materia de educacion, ciencia y tecnologia, las cuales
buscan ofrecer un espacio de almacenamiento de informacion nacional que pueda ser

consultada por estudiantes, profesores, investigadores y publico en general.

Repositorios digitales

Los repositorios digitales son espacios tecnoldgicos que sirven para preservar,
gestionar y difundir la informacién que albergan, y pueden ser tematicos o disciplinares, de
datos o huérfanos. Estos se sustentan en un principio de acceso abierto, es decir, una filosofia
que les permite a los usuarios “leer, descargar, copiar, distribuir, imprimir, buscar, o enlazar
los textos completos de los articulos cientificos, y, usarlos con cualquier otro propdsito
legitimo, sin otras barreras financieras, legales o técnicas mas que las que suponga Internet
en si misma” (Doria, Inchaurrondo y Montejano,2013, p. 41).

En estos almacenes tecnoldgicos se puede incluir una variedad de obras (tesis,
ponencias, carteles, etc.) en distintos formatos (textual, audio, video) (D’ Al6s-Moner, 2010),
los cuales deben ser correctamente identificados a través de una serie de descripciones o
metadatos (p. €j., titulo, resumen, palabras clave, fecha, etc.) que sirven para que cualquier
persona los pueda localizar y recuperar de forma sencilla. Algunas de las caracteristicas mas
resaltantes de estos espacios son las siguientes: 1) los documentos publicados en ellos no
tienen un mismo formato, 2) en ellos se verifica la pertenencia de los metadatos de cada obra,
no la calidad del contenido de estas, 3) a pesar de que la informacion que contienen es de
acceso abierto, no infringen las leyes de propiedad intelectual, y 4)pueden ser administrados
por universidades o grupos de investigacion(Doriaet al., 2013; Guédon, 2009; Polanco-
Cortés, Garro y Cérdoba, 2014). El propdsito de estos espacios, en definitiva, es conservar
distintos tipos de producciones intelectuales para que perduren y puedan ser aprovechadas

por otras generaciones (D’Alds-Moner, 2010).

Vol. 9, Num. 18 Enero - Junio 2019 DOI: 10.23913/ride.v9i18.409


http://dx.doi.org/10.23913/ride.v9i18.409

= —

Revista Iberoamericana para la
Investigacion y el Desarrollo Educativo
ISSN 2007 - 7467

Cultura artistica

Aunque no existe una definicion inequivoca para el concepto cultura artistica, se
puede decir, a grandes rasgos, que esta se vincula con el conjunto de conocimientos y rasgos
distintivos, espirituales, materiales, intelectuales y afectivos de la comunidad de artistas y
espectadores, de ahi que pueda ser considerada desde una perspectiva subjetiva u objetiva.
En efecto, en la vision subjetiva las artes se cultivan por medio de artistas (sean maestros o
aprendices), quienes a través de la produccion y reproduccion de sus obras se convierten en
receptaculos, soportes del conocimiento artistico y, al mismo tiempo, simbolos de dicha
cultura. En cambio, desde la percepcion objetiva las artes se cultivan por medio de los
espectadores o receptores (contemplacion), quienes multiplican sus experiencias estéticas en
y con las artes. La cultura artistica, por tanto, es el producto de las experiencias cultivadas
tanto por artistas como por espectadores, cada uno a su modo (Granados, 2018; Rodriguez
Ortega, 2013).

Metodologia

Contexto de estudio: Facultad de Bellas Artes de la Universidad Autonoma de
Querétaro

La Universidad Autonoma de Querétaro fue fundada el 24 de febrero de 1951 con la
instauracion de tres escuelas: Preparatoria, Derecho e Ingenieria. Luego, en 1952 se crearon
las escuelas de Quimica y Enfermeria; después, en 1953 se fundo el Instituto de Bellas Artes
(en el afio 2000 paso a ser la FBA),mientras que en 1954 se cred la Escuela de Comercio y
posteriormente la Escuela de Contabilidad.

En el caso concreto de la FBA, en la actualidad cuenta con las siguientes licenciaturas:
Artes Visuales C.U., Disefio y Comunicacion Visual, C.U., Musica, C.U., Musica Popular
Contemporanea, C.U., Artes Escénicas, C.U., Arte Danzario, C.U., Actuacién, C.U., Danza
Folklérica, C.U., Docencia del Arte, C.U., Restauracion de Bienes Muebles (Centro), Artes
Visuales (San Juan del Rio), Disefio y Comunicacién Visual (San Juan del Rio), Musica (San
Juan del Rio) y Docencia del Arte (San Juan del Rio). Asimismo, cuenta con la especialidad
en Disefio Web y con tres maestrias: Arte Contemporaneo y Cultura Visual, Direccion y
Gestion de Proyectos Artisticos y Culturales, y Disefio y Comunicacion Hipermedial. En
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cuanto al nimero alumnos, en total estudian 1214, de los cuales 515 son de la licenciatura en
Artes Visuales (LAV). Igualmente, de los 159 profesores con que cuenta la FBA, la mayoria

colabora con la mencionada especialidad.

Problema y objetivo

En la FBA de la UAQ, tanto profesores como estudiantes producen materiales y
expresiones del conocimiento artistico que se han adquirido por medio del estudio
profesional de las artes, de ahi que se pueda afirmar que este proceso también genera una
cultura artistica. Sin embargo, la mayoria de las veces esta solo es presentada en galerias o
museos, por lo que se puede perder o pasar inadvertida para un publico mas amplio.

Por tal motivo, el objetivo de este trabajo es describir los principales pasos seguidos
en la creacion de un repositorio digital (ReDCA), el cual intenta salvaguardar y divulgar la
cultura artistica de la FBA de la UAQ. Para este fin, se han implementado tanto metodologias
de las ciencias humanas como herramientas informaticas y de edicion digital. Al respecto,
vale destacar que si bien es cierto que un repositorio normalmente contiene documentos
escritos, el que se presenta en este documento también contiene material visual y audiovisual
de los artistas plasticos, especificamente alumnos, egresados y profesores de la licenciatura
en Artes Visuales de la mencionada facultad. Hasta el momento no se ha podido trabajar con
obras de otros programas educativos debido a la multiple oferta curricular que ofrece la FBA.
Sin embargo, se espera que esta iniciativa progresivamente se pueda ir implementando en las

demas carreras de esta institucion.

Hipotesis

La hipotesis planteada es la siguiente: la creacidn de un repositorio digital —en este
caso, el ReDCA— puede contribuir a preservar y divulgar la cultura artistica de la FBA de
la UAQ.

Vol. 9, Num. 18 Enero - Junio 2019 DOI: 10.23913/ride.v9i18.409


http://dx.doi.org/10.23913/ride.v9i18.409

- Revista Iberocamericana para la

Investigacion y el Desarrollo Educativo
ISSN 2007 - 7467

Procedimiento

Para este proyecto se propuso el siguiente procedimiento:

1. Planeacion del repositorio digital de la cultura artistica de la FBA.
a. Definicion del tipo de repositorio.
b. Definicion de objetivos y publico meta (¢hacia donde vamos?).
c. Definicion de politicas.
i. Propiedad intelectual.
ii. Depdsito.
iii. Institucionales.
2. Disefio del repositorio digital de la cultura artistica de la FBA.
a. Definicion de la estructura del repositorio.
3. Acopio del material preliminar digitalizado para el Repositorio Digital de la Cultura
Artistica de la FBA en su fase de modelo funcional.
a. Estudio de técnicas de documentacion.
b. Acopio de imagenes, y cartas de acuerdo y satisfaccion de exhibicion.
4. Pruebas para el modelado del repositorio digital de la cultura artistica de la FBA.
a. Estudio de software.
b. Instalacion de software.
Interfaz grafica.

c
d. Pruebas de usabilidad y evaluacion.

@

Pruebas de digitalizacion.
f. Pruebas de busqueda seméntica.

g. Pruebas de andlisis de datos digitales.

Resultados

A continuacion, se describe el procedimiento seguido en la creacion del ReDCA. En
primer lugar, sobre la gestion de arquitecturas de redes y comunicacion, se eligié un servidor
Linux Ubuntu 16.04,el lenguaje de programacion Php 5.6,la licencia Apache 2.0,el sistema
de gestion de bases de datos Mysgl y la plataforma Omeka en su versién 2.5.2, la cual ofrece
un manejo sencillo y amable tanto para administradores como para usuarios. Asimismo, se
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determind emplear una licencia Creative Commons 2.5 para todo lo relacionado con la

propiedad intelectual de los autores.

Para este trabajo se pidid la colaboracion de profesores (José Olvera, Mauricio
Gonzaélez, José Alfredo Cafas), administrativos (Karlo Gutiérrez, Claudia Osorio, Veronica
Rubi) y una estudiante (Esmeralda Espinosa), todos de la FBA. Asimismo, se solicito al
director de la FBA, el doctor Eduardo Nufiez Rojas, el reconocimiento para estas personas
por la colaboracion ofrecida.

En cuanto a los archivos almacenados en el ReDCA, se disefiaron manuales de
procedimiento para la digitalizacion tanto de obras plasticas como de catalogacion, aunque
hasta el momento solo se han publicado imagenes estaticas o archivos audiovisuales de la
obra plastica. Asimismo, vale destacar que se ha decidido aceptar solo las obras realizadas
por la comunidad de la FBA de la UAQ (alumnos, profesores y egresados), pues el propdésito
es estimular la realizacion de futuras investigaciones que se enfoquen en el estudio de
continuidades y rupturas detectadas en las tematicas y las técnicas implementadas en los
talleres, por ejemplo, de produccion artistica de la FBA. Aun asi, cuando un interesado quiera
divulgarla copia digital de su obra, esta debe contar con el visto bueno de un profesor
especialista en la materia o técnica artistica, y estar acompafiada por una autorizacion de
publicacion por tiempo indefinido en la cual se especifican las licencias sobre las cuales se
basa el almacenamiento de dicha obra. Sobre este asunto, debe quedar claro que una imagen
almacenada en esta plataforma sigue siendo propiedad de su autor, y que el ReDCA y la FBA
solo ayudan al impulso del artista. En tal sentido, se ha usado Facebook para conseguir mayor
alcance del repositorio, siempre cuidando los derechos de autor de las imagenes. De hecho,
a partir del martes 6 de febrero de 2018 el ReDCA empez6 a ser alimentado con los items u
objetos digitales de las colecciones que ya se tenian.

Al respecto, vale destacar que el ReDCA se basa en las politicas y en los metadatos
de Dublin Core, y que los items deben pasar por un filtro de arbitraje realizado por expertos
en la materia. Los metadatos del item se insertan con programas externos a la tecnologia
Omeka en imagenes jpg con calidad media de 2 MB para evitar su reproduccion. Cada
archivo contiene su ficha técnica y su archivo de metadatos para su publicacién y control

interno, siguiendo las normativas del acceso abierto. Ademas, y previendo algun problema
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en cualquiera de nuestras bases de almacenaje, todos los datos generados para cada objeto
digital se preservan en el servidor, en distintas nubes de internet y en discos duros externos.

Por otra parte, la gestion de usuarios que permite la tecnologia Omeka es la siguiente:
superusuario, administrador, colaborador e investigador, los cuales, segun cada rol, tienen la
capacidad de administrar los objetos digitales o supervisar el trabajo de almacenamiento de
los items, aunque las personas también pueden consultar el ReDCA sin necesidad de un
usuario, contrasefia 0 permiso para el acceso.

El ReDCA gestiona los contenidos manejando un listado de colecciones que incluye
a cada una de las carreras o centros de investigacion vigentes en la FBA, especialmente de la
licenciatura en Artes Visuales. La diversidad artistica ha obligado a hacer divisiones y
subdivisiones para ordenar el almacenamiento de la produccién y la cultura artistica de esta
licenciatura. Para el nivel de servicios y recursos en el ReDCA se han desarrollado opciones
de busqueda por palabras clave, booleanos, coincidencia exacta o tipo de registro. El acceso
es sencillo y la previsualizacién adecuada. Asimismo, hay una seccién de formatos de
descarga de la imagen.

Aunado a este proceso, se debe indicar que también se hizo una estancia de
investigacion en la Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM) con los siguientes
especialistas: Isabel Galina (Instituto de Investigaciones Bibliograficas), Ricardo Alvarado
(Instituto de Investigaciones Estética), Pablo Mirado (Facultad de Filosofia y Letras, y
creador del primer repositorio de la UNAM), y Ernesto Priani (fundador de la Red de
Humanidades Digitales en México). Esta experiencia sirvid para definir con precision el tipo,
los objetivos, las politicas y la estructura del repositorio, asi como para fijarlas técnicas de
digitalizacion y catalogacion.

Planteado lo anterior, a continuacién se ofrecen la definicion, mision y vision del
ReDCA:

Definicion
El ReDCA es una plataforma en la que se muestra la produccion artistica
realizada por estudiantes, egresados y profesores de la Facultad de Bellas
Artes de la UAQ. Con esto la Facultad de Bellas Artes busca innovar en los

campos de las nuevas tecnologias y con ello, por medio de un espacio digital
para el deposito y la difusion de la produccion artistica, consolidar el trabajo
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realizado por los estudiantes, egresados y profesores. Los repositorios

digitales, de hecho, son una plataforma de almacenamiento y difusion

funcional para dar a conocer el trabajo de los artistas queretanos o residentes

de Querétaro con impacto y alcance nacional e internacional.

Mision

El ReDCA tiene como Misidn crear sentido de identidad y unidad, rescatando
la historia no contada de las artes en la FBA, por medio de la digitalizacion y
conservacion en imagenes, audios y videos digitales, pues el reconocimiento
se consigue en la conservacion que hace tradicion, y la FBA como tal, tiene
ya una amplia trayectoria educativa y formativa de artistas, que bien puede
resguardarse digitalmente con fines patrimoniales.

Vision
Llegar a ser un referente local, nacional e internacional de la cultura artistica
de la FBA y de la UAQ en cuanto a la preservacion, conservacion y difusion

de ésta por medio de la digitalizacion de la obra material que en talleres y
fuera de ellos se produce por estudiantes, egresados y profesores.

Como se puede observar, hasta el momento es posible dar cuenta del desarrollo del
ReDCA, pero queda pendiente la discusion acerca de si es posible salvaguardar la cultura
artistica de la FBA y las funciones o usos que puede cumplir al respecto.

Discusion

Si bien es cierto que se ha cuestionado la reproductibilidad técnica y la masificacion
del arte (Benjamin, 2003), también se debe indicar que el ReDCAprocura promover el cultivo
de las artes desde con un formato democratico (el digital) para acercarlas a un nimero mas
amplio de personas. Esto con dos objetivos: el primero, generar una mayor produccion de
obras artisticas de distinta naturaleza (p. €j., figuras, sonidos, y no solo texto), pues nos
encontramos en una época en la cual el habito por la lectura que se conserva es principalmente
el de las obras de entreteniendo.

El segundo objetivo es incentivar la ensefianza y la investigacion en torno a las artes,
lo que servira para fomentar un dialogo mas provechoso entre artistas y espectadores. En este
sentido, el ReDCA también intenta brindar material que pueda ser implementado para

actividades didacticas y para el analisis de datos que después habra que divulgar.
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Ahora bien, a pesar de que toda creacidn artistica deberia de poder ser exhibida para
el pablico en general, cabe mencionar que algunas personas crean sus obras para luego
ocultarlas de los demés debido a multiples razones, entre las que se puede mencionar el haber
sido influenciadas por otras. Sobre este aspecto, vale recalcar que en la FBA se ensefia que
una obra también puede estar basada en una creacion existente, lo que se conoce con el
término apropiacion, el cual se mueve entre dos extremos: la citacion (es decir, una estrategia
mediante la cual se reconoce la influencia) y el reciclaje. Un ejemplo de esto ultimo, en
palabras de Baudrillard (2007), se evidencia en el arte posmoderno, el cual tiende a reciclare
incluso a la intervencion desvergonzada, como pasé con los grabados de Goya (Danto,
1999;Groys, 2009).De esta manera, se ha llegado a un momento donde el arte parece ya
romper con sus tendencias precedentes para encontrase con nuevas formas de expresion,
como la instalacion y el performance, las cuales se materializan siempre en un contexto
cambiante.

Por otra parte, el arte moderno y posmoderno, de alguna manera, siguen en un
esquema capitalista, ya que las obras se pueden acumular (los museos son acumulaciones de
piezas, y el repositorio funciona asi). Sobre este aspecto, Crimp (2005) se refiere a las ruinas
del museo, porque ahora se tiene la posibilidad de almacenar cualquier cosa en determinado
espacio, lo cual sucede con el ReDCA, un tipo de museo que admite como objeto de
exhibicion un soporte: la fotografia digital.

Sin embargo, el problema en el arte contemporaneo, segin Groys (2009), se encuentra
en que este permite almacenar o acumular el registro de las instalaciones o los performances,
pero nunca la instalacion o el performance, ya que el contexto o la situacion de estos son
unicos. Aun asi, hace falta tener ese registro porque —en el caso de las artes escénicas, por
ejemplo—Ilas representaciones tienden a ser por temporadas y si tienen cierto éxito, se
repiten. Pero es muy interesante el modo en que los artistas se van adaptando o evolucionando
segun las interpretaciones y representaciones que se hacen de una misma obra de teatro, a tal
punto que el actor ya conoce de memoria su personaje e incluso cuando debe salir a escena.
En el caso del ReDCA, ofrece la posibilidad de que el registro almacenado no solo pueda ser

divulgado, sino también empleado como recurso didactico o como material de investigacion.
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Por tanto, el ReDCA, del mismo modo que el repositorio digital del INBA, se suma
a las metas de las reformas en educacién, ciencia y tecnologia propuestas, pues busca crear
un espacio de almacenamiento de informacién, aunque a nivel local, con la preservacién y
difusion de la produccion artistica de la FBA. Esto, I6gicamente, redundara en beneficios
sociales, ya que con esta iniciativa los artistas podran ser conocidos por un publico mas
amplio. Aun asi, todavia se debe realizar una reflexion sobre las funciones, alcances y
avatares del ReDCA.

Conclusion

Las humanidades digitales y las artes aln tienen mucho trayecto por caminar juntas,
pues las dos no solo se aprovechan de las tecnologias digitales para desarrollar plataformas
o repositorios (como el ReDCA) en los cuales los materiales u objetos de estudio y los item
su objetos digitales pueden estar a la disposicién de investigadores y del publico en general,
sino que también ambas buscan humanizar tanto a los usuarios como a las tecnologias.

Por tanto, los repositorios —en tanto almacenes, depdsitos o recintos virtuales—
cumplen una primera misién que con el tiempo se debe ampliar a otras areas para fortalecer
la cultura humana y el acceso al conocimiento. En tal sentido, el ReDCA busca ser no solo
un espacio para el resguardo del patrimonio cultural de la FBA de la UAQ, sino también un
instrumento de difusion y de formacidn artistica y estética para reunir los intercambios
intelectuales mas sobresalientes de la region, por medio de la investigacion y la divulgacion
de los conocimientos generados en torno a las artes de la FBA de la UAQ. Al respecto, el
ReDCA bien puede salvaguardar la cultura artistica de esta facultad, puesto que el
conocimiento producido en esta queda reflejado en los objetos digitales de la produccién
artistica de estudiantes, egresados y profesores.

Por ultimo, y para cumplir con su mision, vision y funciones, el ReDCA ha pasado
por un proceso de planeacion y desarrollo que ha incluido una serie de decisiones en torno a
los aspectos técnicos, entre los que se pueden mencionar el haber elegido la tecnologia

Omeka, los contenidos, las politicas de almacenamiento y demas.
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